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REC UREDNIKA

deja o organizovanju nau¢nog skupa o Pavlu Beljanskom javila se pre viSe godina u razgo-

voru sa kolegom prof. dr Miroslavom Timotijevi¢em. Zaklju¢ili smo da bi to bio dobar put
za upoznavanje sa licno$¢u diplomate i kolekcionara, kao i ponovno sagledavanje njegovog
kolekcionarskog rada. Ni tada, kao ni sada, nakon §to nam se kona¢no pruzila prilika da takav
skup odrzimo i saslusamo izlaganja, nema sumnje u opravdanost ove zamisli. Obelezavanje 120
godina od rodenja Beljanskog bilo je prava prilika za okupljanje osamnaestoro stru¢njaka iz
zemlje i regiona, podstaknutih temama vezanim ne samo za Pavla Beljanskog i njegovu kolek-
ciju, ve¢ i za kulturoloske i politicke okvire u kojima je delovao kao kolekcionar, za novo ¢itanje
kolekcije i njenih likovnih celina, fenomen kolekcionarstva i zna¢aj legata u Sirem drustvenom
kontekstu, kao i za razli¢ite aspekte muzeoloske prakse, nastupa u javnosti i edukacije publike.
Medu izlaga¢ima na skupu nasli su se istrazivaci iz sveta nauke i muzeja: istori¢ari umetnosti
i istoricari, turizmolozi, komunikolozi, konzervatori. Njihova zanimljiva izlaganja pokazala su
razlic¢ite, ¢esto multidisciplinarne metodoloske pristupe i visok nivo nauc¢ne retorike. Pored
mnogih do sada nepoznatih ¢injenica i savremenih tumacenja ve¢ pomenutih, kao i mnogih
drugih tema, kona¢ni rezultat skupa predstavlja i otkrivanje dokumenata ¢ije postojanje se do
sada samo slutilo. Takode, skup je pokazao, na primeru saradnje Spomen-zbirke i Departmana
za geografiju, turizam i hotelijerstvo Prirodno-matemati¢kog fakulteta Novosadskog univerzi-
teta, da je moguca, ¢ak veoma pozeljna, sprega muzejskog i obrazovnog sistema; stavise, poka-
zalo se da muzejske institucije u podjednakoj meri mogu da ponesu epitet ,nau¢ne“ kao i one
u sklopu sistema univerziteta ili instituta. Uostalom, Zbornik u celosti donosi radove izlagaca
kao svedocanstvo o pojedina¢nim nau¢nim doprinosima, kao i o bogacenju nau¢nih saznanja,
kojima ¢e publikacija kao celina doprineti. Zahvalni smo svim kolegama koji su se odazvali
pozivu da uzmu ucesca, kao i institucijama koje su ga finansijski omogucile - Ministarstvu
kulture i javnog informisanja Republike Srbije i Sekretarijatu za kulturu i informisanje Autono-
mne Pokrajine Vojvodine. Podstaknuti dobrim rezultatima, nastavi¢emo praksu preispitivanja
razli¢itih aspekata Spomen-zbirke i njenog darodavca na sli¢an nacin, ¢vrsto uvereni da je to
put kojim ide moderna nauka i koji je imao u vidu i sam Pavle Beljanski kada je svoju kolekciju

zavestao srpskom narodu.
e
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TaMARA OGNJEVIC, ARTIS CENTAR, BEOGRAD

Umetnicka kolekcija i njeni potencijali u savremenoj komunikac
(s posebnim osvrtom na Spomen-zbirku Pavla Beljanskog)

APSTRAKT:

ali je vek tradicionalne komunikacije izmedu umetnosti i umetnicke publike zauvek okoncan u eri elektronskih

medija, digitalizacije i virtuelnih galerija? Da li je umetnosti potreban spektakl da bi privukla publiku prezasi¢enu
komunikacijskim senzacijama novih medija? Da li ¢e onlajn koncept ukinuti potrebu publike da pose¢uje muzeje, zbir-
ke, galerije? Da li i kakve opasnosti donosi koncept ,,kulture na pritisak dugmeta” (culture at the touch of button)? Ovaj
rad se bavi mestom umetnosti, a posebno tradicionalnih umetnickih kolekcija i zbirki, unutar sistema novih komuni-
kacijskih vrednosti, odnosno zahteva i standarda koje ti sistemi postavljaju. U okviru rada ¢e biti izneti primeri novih
metoda komunikacije s umetnickom publikom i efekti proistekli iz istih, kao iskustva i zakljucci stru¢njaka zaduzenih
za odnose s javno$¢u u muzejima, galerijama i kolekcijama. Primeri uklju¢uju i one iz delatnosti Spomen-zbirke Pavla
Beljanskog u Novom Sadu. Cilj ovog rada je da ukaZe na promenjenu prirodu odnosa izmedu tradicionalne umetnicke
kolekcije i publike, odnosno da sugeri$e moguce puteve uspostavljanja novih oblika komunikacije.

KLJUCNE RECI:

Umetnicka zbirka, komunikacija, digitalizacija, mediji, spektakl, publika, virtuelne galerije, onlajn kultura.

injenica da zivimo u svetu nove tehnokulturne re-

alnosti (Kellner 2003: 12), koji funkcionise kroz
mehanizme spektakla zasnovane na sprezi informacije i
zabave kao premisama postmodernisti¢ckog onlajn i di-
gitalizovanog drustva, postavlja ¢itav niz komunikacij-
skih pravila unutar jedinstvenog javnog prostora koji ve¢
nekoliko decenija tezi da sublimira razlicite drustvene i
socijalne kategorije. Informacione tehnologije su meha-
nizmima umrezavanja fantasti¢ne baze podataka direk-
tno uslovile i njihovu pristupa¢nost targetirajuci svaku
ljudsku aktivnost unutar globalnog polja komunikaci-
je, prezentacije i marketinga. Kultura je na takav nacin
demokratizovana do krajnjih granica, a popularizacija
nauke, umetnosti i bastine postala pitanje odrzivosti ¢i-

tavih kulturnih i istrazivackih sistema, a sa ekspanzijom
svetske ekonomske krize i njihove opravdanosti u smislu
institucionalnih ulaganja.

Prema podacima Evropske konferencije za kultu-
ru, zemlje ¢lanice Unije su 2010. godine izdvojile nesto
malo preko 1% od ukupnih sredstava za investiranje u
kulturu uz najavu bitnih restrikcija unutar tog skromnog
budZeta u buduénosti.!) Na protest poslenika i profesio-

1) Procenat je dat aproksimativno, budu¢i da EU za kulturu izdvaja
sredstva unutar jedinstvenog programa koji pored kulture obu-
hvata rekreaciju i obrazovanje (vidi http://epp.eurostat.ec.europa.
eu/statistics_explained/index.php/General_government_expendi-
ture_statistics). Prema ovim izvodima u zemljama ¢lanicama EU
tokom 2010. izdvojeno je ukupno 6,7% od predvidenog budzeta



nalaca u kulturi odgovoreno je stru¢nim savetovanjima
u oblasti kulturnog preduzetnistva kao najmlade medu
menadZerskim privatnim inicijativama.?) Na konferenciji
odrzanoj u Briselu oktobra 2011. primarna tema je bila
digitalizacija kulture sa nedvosmislenom tendencijom
njene globalizacije, trziSnog pozicioniranja i povecanja
realnih potencijala samoodrzivosti, odnosno definisa-
nje projekata, programa i aktivnosti koji prave sopstve-
ne finansije (Mercer 2011: 8-15). Svi ovi elementi, kao
i spoznaja o potrebi boljeg pozicioniranja i savremene
prezentacije nasleda uslovili su potrebu redefinisanja i
preispitivanja razli¢itih modela animacije i komunikacije
$iroke publike kao konzumenta kulturnih sadrzaja. Kada
se ima u vidu da je recepcija te publike ve¢ duze od pola
veka uslovljena standardima i sadrzajima koje diktiraju
elektronski i vizuelni mediji, onda se dobro osmisljena
simulacija, vizuelni efekti, adrenalinski tempirani sadrZaji
i dinamika pojavljuju kao preduslovi uspe$nog poslovanja
unutar kulturnog preduzetni$tva, koje pored izlagac¢kih i
promotivnih sadrzaja obuhvata i kulturni turizam (Puki¢
Doj¢inovi¢ 2005: 28-29; 109-113).

Tako savremeni kriti¢ari masovne kulture, koji ovu
Cesto i neopravdano poistovecuju s medijskim spektaklom,
smatraju da je takozvani holivudski pristup istoriji, ar-
heologiji i umetnosti najdirektnije ugrozio tradicionalno
shvatanje individualnog dozZivljaja i ontoloske spoznaje
sustine kulturnog nasleda (Bozovi¢ 2010: 15-16) u koji
spadaju i umetnicke zbirke, ¢injenica je da novi meha-
nizmi globalne komunikacije uslovljavaju i nove mode-
le prezentacije bastine. Medu tim modelima savremeni
spektakl predstavlja najsloZeniji oblik napora da se kul-
turna bastina ,,0zivi“ i interpretira na nacin razumljiv
najéiroj kulturnoj publici. Istovremeno, obrazac spektakla
predstavlja najkompleksniji i najatraktivniji mehanizam
prezentacije, promocije i marketinga kulturne bastine
koji puko posmatranje umetnickog dela tezi da trans-
formise u jednu vrstu virtuelnog dozivljaja na granici

za edukaciju, rekreaciju i kulturu, dok je svega 1,2% (kada se
uzme prosek izdvajanja svih zemalja ¢lanica) namenjeno kulturi.

2) Obiman materijal sa konferencije odrzane u Briselu 20-21. 10.
2011. moze se pogledati na http://ec.europa.eu/culture/events/
forum-2011_en.htm

empirijskog ,,uestvovanja“ u konkretnoj epizodi ili ne-
kom od obrazaca kulturne istorije iz neke davno minule
epohe (Sandell, urednik 2007: 120-125). Od jednostavnih
animacija, mini trejlera zasnovanih na kombinovanju
dokumentarnog i igranog materijala, idealnih 3D rekon-
strukcija, preko posebnih programa sa adekvatno kosti-
miranim kustosima tematskih radionica i video igrica,
pa do rialiti programa sa simulacijom Zivotnih uslova u
nekoj epohi - savremeni spektakl kao jedan od klju¢nih
mehanizama nove muzeologije i heritologije jeste i svo-
jevrsno ,,orude® kulturnog preduzetnistva. Budu¢i da
umetnicko naslede moze predstavljati osobenu seman-
ticku, semiotic¢ku i vizuelnu zagonetku za nestru¢njaka,
mehanizmi spektakla (Martinovi¢ 2010: 165) primenjeni
na odgovarajuci nac¢in mogu biti idealno sredstvo da se
zainteresovanoj publici sadrzaj ,,ispri¢a“ i protumaci, a
potencijalnoj isti u¢ini dovoljno atraktivnim.

Dali je spektakl u kulturu, a pre svega u muzeologiju i
heritologiju stigao, kako se to obi¢no misli, sa holivudskim
filmovima ili su za privla¢nost kulturne bastine vaznije
idealne, ¢esto animirane 3D rekonstrukcije, video igrice
i romani istorijske fikcije, fenomenologki su zanimljiva
pitanja unutar kulturne istorije druge polovine 20. veka,
premda je ¢injenica da su fascinacija remek-delima kla-
si¢ne umetnosti, bas kao i spektakularnim arheoloskim
otkri¢ima stariji od pokretnih slika, televizije, Velikog
brata i Fejsbuka. Na toj fascinaciji se temelji potreba za
skupljanjem, formiranjem, prou¢avanjem i prezentiranjem
umetnickih kolekcija jo§ od najstarijih vremena. Otuda
se slobodno moze zakljuciti da umetnicka kolekcija po
sebi sadrzi veliki potencijal za komunikaciju sredstvima
spektakla, jer ispunjava primarni uslov ove kompleksne
forme - utemeljena je na narativno i formalno atraktiv-
nim premisama (Sola 2001: 302). Istovremeno, medutim,
predmeti u umetnickoj kolekciji ¢ak i tako dobro temat-
ski povezanoj i dokumentovanoj, kao §to je to slucaj sa
Spomen-zbirkom Pavla Beljanskog, iako kompleksni,
nisu po sebi zanimljivi lai¢koj publici izvan polja mo-
gucih vidova stru¢nog tumacenja i prezentacije medu
kojima je spektakl nesumnjivo najatraktivniji. Cini se
da je u tom kontekstu magija spektakla kao podjednako
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Kustos Spomen-zbirke Pavla Beljanskog
tokom tematskog vodenja kroz postavku

Taktilni segment stalne postavke ,,Dodirni i oseti*
u Spomen-zbirci Pavla Beljanskog

epske i kulturne kategorije istorijski uslovljena faktorima
shvatanja boZanskog i uzvisenog u davnoj proslosti, pa je
uzajamnost kulturne bastine i svojevrsne javne predstave
sa elementima teatra neka vrsta kontinuuma unutar kojeg
samo treba pronadi pravu meru stvari u smislu zanimlji-
vog predstavljanja proverenih ¢injenica.

Razmisljanje o spektaklu kao kategoriji koja pasi-
vizira ulogu posmatraca (Bozovi¢ 2010: 27) sa stanovi-

$ta muzeologije i heritologije odavno je neodrziva jer je
u direktnoj suprotnosti sa fundamentalnim polazistem
oZivljavanja proslosti koje je utemeljeno na uzajamnom
delovanju s ciljem veceg razumevanja muzeoloskih i he-
ritologkih sadrzaja. Da bi spektakl u okvirima kulturnog
nasleda bio uspesan u smislu interpretiranja tematski
definisanog sadrzaja publika ne sme biti pasivna. Sen-
zacija direktno provocirana pojavom konceptualizma u
savremenoj umetnosti koji inscenacijama, multimedi-
jalnim tehnikama, direktnom komunikacijom, anima-
cijom i drugim, ¢esto filmskim i teatarskim sredstvima,
provocira publiku na interakeiju, u celini je narusila ideal
dozivljaja bastine kao kulturnog sadrzaja koji otmeno i u
svecanoj tidini ,konzumira” odabrana kulturna elita. Za-
misao o nasledu koje zahteva specijalisticko predznanje,
proucavanje i posebnu pripremu kako bi bilo kontempli-
rano u odnosu 1:1 na relaciji posmatra¢-delo u uslovima
izmenjene percepcije i novih sredstava komunikacije,
postala je neodrziva. PoZeljno je da bastina, bilo da je
re¢ o muzealijama, arheoloskim lokalitetima ili nemate-
rijalnoj bastini usvoji postulate kulture spektakla kako bi
komunicirala novu publiku. Unutar te nove komunika-
cije moraju jasno biti diferencirane ciljne grupe kojima
se obraca, kao i o¢ekivanja od ,,dijaloga” koji ¢e se voditi
podjednako i sa lokalnom zajednicom koja ¢ini primarnu
emisiju stalnih posetilaca, ali i sa drugim potencijalnim
konzumentima ponudenih sadrzaja, jer kulturno predu-
zetni$tvo kao narocit zadatak sebi postavlja animaciju i
oblikovanje onog dela publike koji mozda nikada ne bi
odabrao kulturnu bastinu ili umetnost kao prioritetno
zanimljiv sadrzaj (Dragicevi¢ Sesi¢, Stojkovié 2007: 264).

Citav ovaj proces neminovno oslonjen na nove,
digitalne medije samo neupucenima sugeriSe da je pita-
nje trenutka u kome ¢e se kulturna bastina iz prostora
muzeja, galerija i srodnih institucija ,,preseliti” u virtuel-
nu, digitalizovanu dimenziju onlajn 3D galerija na lako
dostupnim, atraktivnim veb prezentacijama ili putem
dinami¢nih video igrica i sli¢nih sadrzaja. Medutim,
istrazivanja sprovedena u velikim svetskim muzejima
ili na destinacijama sa atraktivnhom ponudom unutar
kulturnog turizma, jasno pokazuju da sredstva digitali-



zacije i animacije, kao i prate¢i informativni onlajn sa-
drzaji primarno sluze da obaveste i privuku potencijalnu
publiku, a ne da zamene realni artefakt ili neki drugi kul-
turni sadrzaj u realnom prostoru (Uzelac 2011: 1-7). U
tom smislu posebno je zanimljiv podatak da su idealne
rekonstrukcije pojedinih gradova u popularnim video
igricama, ili zanimljivi zapleti u filmovanim romanima
bestseler autora, znacajno povecali posetu takozvane ne-
umetnicke, u pravilu mlade i manje obrazovane publike
muzejima, galerijama i spomenicima kulture u tim cen-
trima (Niyazi 2012). Uvidajui efekte ovog savremenog
fenomena efikasni profesionalci, u oblasti muzeologije,
heritologije i turizma ve¢ neko vreme prave narocite
programe koji predstavljaju jedinstvenu sintezu znanja
i zabave na temelju novih nacela komunikacije koje po-
drzava drustvo spektakla.’)

Nazalost, u najvecem broju slucajeva, ¢ak i kada su
obavesteni o novim nacinima komunikacije i prezentacije,
domace institucije kulture, medu koje spadaju i muzeji,
ne nastoje da rade na sopstvenom repozicioniranju u
svetlu transformacije sredstava i na¢ina komunikacije,
pa i nesumnjivo izmenjene recepcije i percepcije no-
ve publike, opravdano definisane terminom - drustvo
spektakla (Debord 1995: 12). Spomen-zbirka Pavla Be-
ljanskog, medutim, spada medu one malobrojne ¢iji je
menadzment shvatio svu neophodnost repozicioniranja
u skladu s novim strukovnim, dru$tvenim i trZi$nim za-
htevima. Znacajne inovacije u prezentaciji i komunikaciji

3) Kako izgleda jedan od takvih programa moze se videti na: http://
peacebruv.wordpress.com/2011/11/07/assassins-creed-tour-of-
italy-florence/. Takode, u velikim centrima, kao $to je to slucaj s
Firencom, postoje preporuceni oblici pravljenja visokoprofitnih
programa koji ne narusavaju standarde profesionalne prezentacije
u institucijama kulture. O tome vi$e u: The Economy of Cultural
Heritage and Landscape. A Systemic and Integrated Vision.Section
8. Recommendations and Policy Indications for the Relaunching
of the Cultural and Creative Sector in Italy. Florens 2010. Foun-
dation. The European House-Ambrosetti, 193-209.

sprovedene u periodu od kraja minulog veka pa do danas,
jasno ukazuju s kakvom ozbiljno$¢u su u Spomen-zbirci
Pavla Beljanskog shvacene velike promena nastale na po-
lju savremene komunikacije u muzeologiji i heritologiji
poslednjih decenija (Stojsavljevi¢ 2011: 1-23). Istovreme-
no, upravo metode primenjene u procesu osavremenja-
vanja komunikacije u Spomen-zbirci ukazuju na vaznost
pravilnog odabira i implementacije pozeljnih modela u
skladu sa subjektivnim karakteristikama i specifi¢cnim
zahtevima konkretnog muzeoloskog sadrzaja, a u ovom
slu¢aju kolekcije slika srpskih i jugoslovenskih umetnika
iz prve polovine 20. veka.

Postujudi osnovnu zamisao svog osnivaca, diplo-
mate i kolekcionara Pavla Beljanskog, o nac¢inu na koji
¢e njegova umetnicka kolekcija biti izloZena u namenski
sagradenom objektu (Jovanov 2011: 20) stru¢njaci u Spo-
men-zbirci su uspeli da u prostor definisane ,,konstelacije
predmeta” uvedu modernu , konstelaciju dogadaja™ U
periodu od 1999. do 2010. godine organizovano je uku-
pno 97 izlozbi, od toga 68 u prostoru Spomen-zbirke.
Paralelno s mobilnos¢u koja je omogucila da se kolekcija,
ili njeni delovi, na dinamic¢an i moderan nacin prezenti-
raju izvan sopstvenog, namenskog prostora u okviru ¢ak
23 izlagacka projekta, Spomen-zbirka se u ovom perio-
du otvara za sve udestalije gostujuce programe i izlozbe
drugih muzeja, institucija i privatnih kolekcija, koje se
upotpunjavaju delima iz Zbirke i dokumentarnim ma-
terijalom iz Arhiva.?)

Pored inoviranja stalne postavke preglednijim le-
gendama i dvojezi¢nim (srpski i engleski) prate¢im tek-
stovima, kao i mini-izlozbom li¢nih fotografija umetni-
ka, u cilju komunikacije, kako najsire tako i publike sa
posebnim zahtevim, Spomen-zbirka je 2010. oformila

4) Ova mala igra re¢i se odnosi na poznatu Kotlerovu definiciju
konceptualizovanog muzeja koji u savremenom svetu postaje
»konstelacija dogadaja, umesto da je konstelacija predmeta’, vidi
Kotler 1998: 41.

5) Svi podaci o programima i projektima realizovanim u Spo-
men-zbirci Pavla Beljanskog za period 1999-2010. preuzeti su
iz navedenog stru¢nog rada kustosa za odnose sa javnoscu J.
Stojsavljevi¢, koji nije publikovan, ali se moze dobiti na zahtev iz
dokumentacije Spomen-zbirke, kao §to je ustupljen i za potrebe
ovog rada.
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