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Y naaHuHuM (1920), My3ej caBpemeHe yMmeTHOCTH, beorpaa
Dans la montagne (1920), Musée d'art contemporain de Belgrade




MIpefcTaB/bakby ayTopa CJI0XKEHOT U 00MMHOT omyca kakas je Casa Lllymanosuh, dpoj muTtamwa Koja

ocTajy de3 onrosopa odbu4HO je Behu o 0HUX Ha Koje ce ogropopu. Oppacramwe, 3eMyH, 3arped,
[Mapus, beorpag, Illua, cMprt, cBe cy To etane IlllymanoBuhesor xuBoTa kojuMa Cy ce DaBUIUM MHOTH
UCTpa)kMBauH, ajld HAaKOH CBAKOT MCTpa’kHMBama 0CTaje IIpoCcTopa 3a Aasba Tparama. CiomeH-30upKa
[MaBna bemaHCKoT ce y MpOTeKIOj felleHujy DaBuia cnenudruIHUM, paHuje Beh pasmaTpaHuM IUMEH-
3ujama lllymanosuheBor cTBapaiallTBa kao IITO Cy 3Hayaj pTea 3a BEeroB pajl, OAHOC NOETHYKUX
u duorpadckux e1eMeHaTa TOKOM BETOBUX TAPUCKUX €Tana, Ui 00jalllbehe MarTnYHOT peanusma y
werosoM onycy. O npobnemaTHLIM Koja ce HAYeJIHO 0TBapa uanoxdom Ilapucko uckyciiso Cage Ily-
manosuha, TOBOPH, NaK, caM HheH Ha3uB. Bpeme koje je Casa Illymanosuh nposeo y [Tapusy u nase
he ocTtaty KM3a30B 3a UCTpakKUBaye, ajlu CE HaJaMo /ia je OBOM NOCTaBKOM MIaK HaYMHEH CYIUTHH-
CKH [TI0MaK Ka Jy0/peM pasyMeBaiby OBOT IIepHojia Yy YMETHUKOBOM OIIyCy. 3aciIyTe 3a TO IpUNajajy u
Mysejy caBpemeHe yMETHOCTH U3 beorpaza, Koju ce ClIpeMHO 0/1a3Ba0 Halloj MOJIOHU fia YYECTBYje ¥
OCTBapemwy 0BaKo 3HayajHOT IpojekTa. [TpodecronanHocT y pasy ose kyhe kao U jodap capagHU4YKU
OJHOC IIOKA3aJIM Cy CE, HE I10 IIPBH ITyT, Kao K/by4 3a YCIIEIIHO OCTBapEeheE NPojeKTa. 3a UCTpaKUBamka
y Ilapusy 3Hauajuu cy dwnu Hanopu I'opnane Kpctuh ®aj; y3 mweHa 3aiarama, Kao U y3 aHraXMaH
dpanuyckor uHCcTUTyTa y beorpany u merosor orpanka y Hosom Cany, OTBOpEHM Cy HaM ITyTEBU Ka
JOKYMEHTHMA U PENpojykIHjaMa 0 cafa HenyonukoBaHux Illymanosuhesux cinuka. I1pe csera
Tpeba nmomenyTH ngupekropa UHcrutyTa Xan-JInka I'oecrepa (Jean-Luc Goester) u ®ununa Jle Mo-
aHa (Philippe Le Moine), aTaiuea 3a Kyatypy y Ambacagu Penydnuke ®@paniycke, kao u AH-Kiep
Hoen (Anne-Claire Noél), koopauHaTopKy orpanka MHctutyTa y HoBom Cany. 3axBabyjeMo Musées
d'art et d'histoire de La Rochelle u Musée Eugéne Boudin, Honfleur Ha ycTynamy ayTopcKux mpaBa
Ha objaBpuBame cinrka Case lllymanosuha u3 wuxoBux doHgosa. Of noajenHakor 3Havaja je mpe-
nycpetssuBocT The Paul Rosenberg Archives, New York (Elaine Rosenberg i Ilda Francois, Paul
Rosenberg and Company, New York), koju cy Ham oMoryhuinu noceioBame KOTHje U 00jaB/bUBabE
1o capga Heno3Haror nucma Case Illymanosuha. Ca ciinkapeBoM IOpPOJHMLIOM, ToceDHO ¢ MupjaHoM
baxouesuh capahuBanu cMo ¥ paHUje U yBEK HAWIa3WIX Ha HajCpAAYHUjy NOSPLIKY U PasyMeBatbe y
HalIUM HAaCTOjalkHMMa J1a OBOT YMETHHKA MPUKAXKEMO LITO BepopocTojHuje. Cinuuan ocehaj o nodpom
ucxopy capanmwe Beh je yoduuajeH kana ce pagu o Tanepuju Martuue cprcke u3 Hosor Cana, Mysejy
caBpeMeHe ymjeTHOCTH Pemnybnuke Cpricke u3 bama Jlyke kao u l'anepuju ciuka ,Casa Illymanosuh”
u3 [llupa. ITocedHy 3axBanHocT oyryjemo nupektopku [anepuje Becuu bypojesuh, kao HajcTaMmeHHjeM
yyBapy lllymanosuhese TUYHOCTH U Jena.

CrnoxeH mpojekar Kao mTo je usnoxda ITapucxko uckycieo Case Illymanosuha nnaHUpaH je
[Tporpamom pasma CiomeH-30upke [1aBna bemanckor 3a 2013. roguHy. KBamuTeTHy CTPY4YHY U ITpO-
¢ecroHanHy peanusanujy oBor npojexra omoryhuna je ognyka Cexkperapujata 3a KyJATypy U jaBHO
nHdopmucawe Brnage ATl BojsonuHe ja ra GUHAHCHjCKU OIPXKU, Kao U CPeACTBA Koja je MUHUC-
TapCTBO KY/IType U HHpopmucama Penydnuke Cpduje onpenennno no KoHkypcy 3a cy(UHaHCUpabe
npojekara u3 odnactu KyatypHor Hacieha y Penydnuuu Cpbuju y 2013. rogunu. Peanusaunjy us-
noxbe ¢uHaHCcHjckH je momorno U Jenta Hhenepanu Ocurypame.

CBUM IIOMEHYTHUM NOjeJUHIMMA U HHCTUTYLIMjaMa, Ka0 ¥ OHUMa KOje CMO MOXK[ja HEXOTHILIE
UCITYCTWIH U3 BUAIA, OBOM IPUIMKOM CE jOII jefJHOM 3aXBajbyjeMO.
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n voulant présenter un auteur tel que Sava Sumanovi¢ dont I'oeuvre est si complexe et si vaste,

on s’apercoit que le nombre de questions restant sans réponses est souvent plus grand que celui
ayant des réponses. Beaucoup de chercheurs se sont penchés sur les étapes de la vie de Sumano-
vi¢ — son enfance et sa jeunesse, Zemun, Zagreb, Paris, Belgrade, Sid, sa mort — pourtant, malgré
toutes ces études, il reste encore des choses a y découvrir. Pendant ces dix derniéres années, la Mé-
morial-Collection de Pavle Beljanski s’est interessée aux dimensions spécifiques qui avaient déja
été étudiées de la créativité de Sumanovi¢ — de I'importance du dessin dans son oeuvre, du rapport
entre les éléments poétiques et les éléments biographiques au cours de ses étapes parisiennes, ou
I’explication du réalisme magique dans son oeuvre Le titre de 'exposition L’expérience parisienne
de Sava Sumanovi¢ dévoile le sujet de 'exposition. La période de la vie de Sumanovi¢ a Paris reste
un défi pour les chercheurs , néanmoins c’est grace a cette exposition qu’'on espére faire un pro-
gres important dans la compréhension de cette période de son oeuvre et c’est aussi grace au Musée
d'art contemporain de Belgrade qui a accepté de participer a la réalisation de ce projet. Le travail
professionnel de ce musée et sa coopération ont été d'une importance considérable pour ce projet.
Les efforts considérables de recherche de Gordana Krstic Faj a Paris; ses engagements ainsi que les
engagements de L'Institut francais de Serbie de Belgrade et de son antenne de Novi Sad nous ont
donné acces a des documents et a des reproductions de peintures inédites de Sava Sumanovi¢. 11
faut avant tout mentionner le directeur de L’Institut francais de Serbie, Jean-Luc Goester et Philippe
Le Moine, attaché culturel de L’Ambassade de France en Serbie et aussi Anne-Claire Noél, respon-
sable de I'antenne de Novi Sad qui ont aidé a la réalisation de ce projet. Nous tenons a remercier les
Musées d’art et d’histoire de La Rochelle et le Musée Eugéne Boudin a Honfleur pour la cession des
droits d’auteur nous permettant de montrer et de reproduire les peintures de Sava Sumanovi¢. Et
c'est grace a l'attention précieuse de The Paul Rosenberg Archives, New York (Elaine Rosenberg et
Ilda Francois, Paul Rosenberg and Company, New York), que nous avons obtenu la copie de la lettre
inédite de Sava Sumanovi¢ et la permission de la publier. Dans notre collaboration avec la famille
du peintre, et nottament avec Mirjana Bakocevi¢ nous avons toujours rencontré une grande com-
préhension et du soutien a nos efforts a présenter cet auteur de la maniére la plus crédible. Nous
exprimons la méme satisfaction d’excellente collaboration avec la Galerie de la Matica srpska de
Novi Sad, le Musée d’art contemporain de la République serbe de Bosnie de Banja Luka et la Galerie
,Sava Choumanovitch” de Sid. Nous tenons a remercier spécialement la directrice de cette Galerie,
Vesna Burojevi¢ qui veille constament sur I'oeuvre de Sava Sumanovi¢.

Le projet complexe qu’est I’exposition L'expérience parisienne de Sava Sumanovic est dans le
cadre du Programme de travail de La Mémorial-Collection de Pavle Beljanski pour 2013. Ce pro-
jet a pu étre réalisé avec un grand professionnalisme grace a l'aide financiére du Secrétariat de la
Culture et de la Communication du Gouvernement de la Province Autonome de Voivodine et grace
aux moyens octroyés par le Ministere de la Culture et de la Communication de la République de Ser-
bie dans le cadre du Concours de sous-financement des projets du domaine du patrimoine culturel
de la République de Serbie en 2013.

Nous tenons a remercier encore une fois toutes les personnes et les institutions mentionnées
ci-dessus, ainsi que celles que nous aurions oubliées par méprise.
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ao jenaH Off HAjIO3HATHjUX M HAjOMWBEHHjUX Ha-

mux caukapa, Casa lllymaHosuh je yjegHo ayTop
YyHje CIMKE Ce U3Y3€THO YUeCTasIo NPUKasyjy MyOauny.
Ocum crannux nocraBky y l'anepuju ,Casa lllymano-
Buh* y lluny nnm CnomeH-30upuu [1aBna bembaHckor
u lanepuju Matuue cprncke y Hosom Cany, y nocientse
BpeMe meroBe u3noxbe cy dbune nmpupehusane y be-
orpany, bama Jlynu, Majoannexy, lllanny u Apyrum
rpafloBUMa, Kao U y ABa HaBpaTa 2013. rogune y Ho-
BoM Capy. Y Hohu Myseja HoBocancka mydnuka je
y 3aBogy 3a KyJATypy BojBoguHe nMana NpuIKKe fa
BUJIM TIOCTaBKy LpTexa U3 ranepyje y lluny, nok cy y
Tanepuju MaTuue cpricke dusne npencTaB/beHe CKULle
3a jenaH off cTyDoBa y NapuCKOM pecTtopany, Kymona“
(La Coupolle), y Buny ambujeHTanHe nocraBke Koja
Tpeda ma mouyapa atmocdepy napuckux kadaHa Ha
Mounapaacy. Osa nocrasxa je duna nocedHo 3HauajHa
3a MHOBUpaHy peuenuyjy onyca Case Illymanosuha.
[TosgpasmbeHa of mybiuke, OHa je UICTOBPEMEHO JIONPHU-
HeJla U npusHawy lllymanoBrha kao jegHOr off 3Hauaj-
HUX y4eCHHUKa apUCKE JIMKOBHE CLieHe y TIepHOAY U3-
meDhy IBa CBETCKa paTa ¥ He3a00MIa3HOr IpUIafHUKA
YMETHOCTH [IapHCKe LIKOJIe.

[Tpsu cycpert Case lllymanosuha u I[Tapusa ogu-
rpao ce 1919. roguHe, Kaja je HEroBo IUIATHO MOTIHU-
CaHo Kao ,3umMa”, yuecTBoBaio Ha H3noxbu jyrocno-
BEeHCKUX yMeTHUKa y ITapusy (Exposition 1919: 22).
Moryhe je na ce pagu o Cuery y 3arpedy (1918) uinu,
JaJIeK0 EKCIIPECUBHMj0j ¥ KOMIIO3ULIMOHO MOJEPHH]O]j
cnunu CHer Ha Tymkanny (1919), penpogykoBanum y
karanory monorpaduje Case lllymanosuha mog dpoje-
BuMa 10. u 12. (Muwmpkosuh 2007: 250, 251). Jegaun
0of opra”Hu3aTopa u3noxode, Koju jy je u mpaTtuo oo
[Mapwusa, owo je ciukap Jbydo babuh (Reberski 2010:
258), Takohe jenaH op npodecopa Ha Buioj mxonu
3a YMJETHOCT ¥ yMjeTHUUKH 00pT y 3arpedy. lllymano-
Buhesu buorpadu o cajia yrjaBHOM HUCY pa3marpa-
nu moryhe Be3e usmely oBe nBojulle ciivkapa. Csera
HEKOJIMKO rofuHa crapuju of lllymanosuha, babuh ce
HaKOH IIKoJI0Bawa Kox AHresna Janka (Angelo Jank)

ava Sumanovi¢, peintre parmi les plus connus et

les plus admirés, est aussi un artiste dont les pein-
tures sont fréquemment exposées. En plus des exposi-
tions réguliéres a la Galerie « Sava Sumanovi¢ » de Sid
ou a La Mémorial-Collection de Pavle Beljanski et a
la Galerie de la Matica srpska a Novi Sad, des expo-
sitions ont aussi eu lieu a Belgrade, a Banja Luka,
a Majdanpek, a Sabac et dans d’autres villes ainsi que
deux fois a Novi Sad en 2013. Pendant la Nuit des
musées le public de Novi Sad a eu I'occasion de voir a
L'Institut de la Culture de Voivodine une exposition
de dessins de la galerie de Sid et a la Galerie de la Ma-
tica srpska une exposition de croquis d'un des piliers
du restaurant parisien « La Coupole » recréant une
ambiance qui souhaitait évoquer 1" atmosphere des
cafés parisiens de Montparnasse. Cette exposition a
été d'une importance considérable pour la perception
innovante de 'oeuvre de Sava Sumanovi¢. Saluée par
le public, elle a en méme temps contribué a I'affir-
mation de Sava Sumanovi¢, peintre incontournable
sur la scéne artistique parisienne de ’entre deux
guerres et un artiste remarquable de 1'école de Paris.
La premiére rencontre entre Sumanovic et

Paris a eu lieu en 1919 lors de I’exposition des ar-
tistes yougoslaves a Paris dans Sumanovi¢ laquelle
il a présenté sa toile « L'hiver ». Il s’agissait peut-
étre de la toile La neige a Zagreb (1918) ou de la
toile La neige a TuSkanac (1919), beaucoup plus
expressive et plus moderne dont on trouve une re-
production dans le catalogue de la monographie de
Sava Sumanovi¢ sous les numéros 10 et 12 (Mil-
jkovi¢ 2007 : 250, 251). Un des organisateurs de
cette exposition a Paris était le peintre Ljubo Ba-
bi¢ (Reberski 2010 : 258), professeur a ’école supé-
rieure des Beaux-Arts a Zagreb. Les biographes de
Sumanovi¢ n’ont pas tenu compte de ce lien entre
les deux peintres. Ljubo Babi¢ de quelques années
l'ainé de Sumanovi¢, aprés une formation avec An-
gelo Jank et Franz von Stuck a Munich et apres une
année d'études a Paris, est rentré a Zagreb avant le



(1]

u ®panna ¢ou Ultyka (Franz von Stuck) y Munxeny
Y jeIHOTOIUILIEr ycaBpliaBama y Ilapu3sy, Bpatuo y
3arped npep nouerak IIpBor ceerckor pata. Hakon
kpaher ucKycTBa Bohewa CONCTBEHE YMETHUYKE IIKOJIe
(MogpepHa cnMkapcka LIKoja), NeJarollky paj je Ha-
CTaBHO Ha Jp)KaBHOj LIKOJIH, YIIPaBO Y BpeMe Kaja je
Casa Illlymanosuh 3anoueo mkosoBame y IIpuspeme-
HOj IIKOJIX 33 YMjETHOCT ¥ ymjeTHH 00pT. ODojuna he
u3iaraty Ha [IponetwmeM canony 1917. ronune, a ba-
ouh ce Beh Taza, kao u [llymanosuh HaBuo 1 no3opui-
HOM crieHorpadujom. OHO LITO OBY JBOjULlY CIUKapa
Takohe nosesyje y 10j, 3a lllymanosuha panoj ¢asy,
jecte ekcIrpecMBHO-CUMOOTUCTUYKH TIPUCTYTI PA3TUIH-
THM, 4ecTo dudnujckum Temama, koju he lllymanosuh
NIOHaBJbATH, KA0 ¥ CBOjEeBPCTaH U3MELITeHH PaKkypc, a
HapOYMTO IOIJIE] C BUCHHE WIH ,II0TJIEf] C HeDa” KaKo
ra je [Terap Cenem Ha3Bao (Selem 2004), yak ¥ TOKOM
npBUX AaHa y [Tpu3sy, cBe 10 ynacka y JlotoB (André
Lhote) aTtese (Pudbapu Ha Cenn, 1920). Uak u cama
TeMa CJIMKe, pudapy, BEpOBaTHO NpoucTuye u3 HoBum
3aBETOM WHCIIMPHUCAHUX MOTHUBA, OODHOCHO [lacuje n
Cnacema, kaxBe je [llymanoBuh civkao y 3arpedy.

Y ITapus je Casa lymanoBuh cTurao y cenrem-
opy 1920. ronune. tberos monasak ce mokiana ca yc-
noHoM I1ukacoBor kinacuyHor nepuona (1918-1925)
Y BheroBum usnoxbama y ranepuju [Tona Posendepra
(Paul Rosenberg). Ynpaso he ce Po3endepry y HoBem-
Opy ucre roguHe mpenopyuuty u Casa lllymanosuh,"
uckopuctusiuu [Tukacoso (Pablo Ruiz y Picasso) ume
yMecTo npenopyke. Melhyy MHOTUM CITUKapCKUM UMe-
HUMa Koja cy yTunana Ha (popmupame Case [llyma-
HoBuha y ToM nepuogy, Ilukacos yTuuaj je Beoma
3HauajaH, He TOJIMKO 3D0r CBOje HelmoCpemsHOCTH, Beh
300r KOHTHHYHUTeTa Koju he ce mpoTe3aTty CBe [0 Kpaja
Tpehe nenenunje. Casa Illymanosuh je u cam nucao o

1) Casa lllymanosuh, [Tucmo yiiyheno ITomy Po3enbepiy, Ilapus, 2. 11.
1920, The Paul Rosenberg Archives, Sava CHOUMANOVITCH
I. A. 64 Correspondance: Paul Rosenberg, Original folder: A-F,
Correspondence, Annéé 1920. 3axBasbyjem KonmernHumy [opranu
Kpcruh ®aj mrto Mu je ckpeHysia Makmsy Ha OBO ITHCMO.

début de la Premiére Guerre Mondiale. Apres une
courte expérience dans la gestion de sa propre école
d’art (Ecole moderne d’art), il a continué son travail
de pédagogue dans une école d'état au moment ol
Sava Sumanovi¢ commencait ses études a 'Ecole
des arts appliqués. Ils ont tous les deux exposé au
Salon de printemps et réalisé tous les deux des scé-
nographies pour le théatre. Ce qui a rapproché ces
deux peintres a 1'époque des débuts de Sumanovi¢
et a continué jusqu'a ses débuts a Paris, c’est leur
vision expressive et symbolique des theme souvent
bibliques, que 1'on retrouvera chez Sumanovi¢ ain-
si qu'un raccourci déplacé propre a eux et surtout
un regard d’en haut « vue du ciel » comme !'appe-
lait Petar Selem (Selem 2004) et qui durera jusqu’a
I'entrée de Sumanovi¢ a I'atelier d’André Lhote (Pé-
cheurs sur la Seine, 1920). Le sujet lui-méme de la
peinture, les pécheurs, provient probablement des
motifs inspirés par le Nouveau Testament (la Passion
et la Rédemption) que Sumanovic a peints a Zagreb.

Sava Sumanovi¢ est arrivé a Paris en septembre
1920 a I’époque de I'élan de la période classique de
Picasso (1918-1925) et de ses expositions a la galerie
Paul Rosenberg. En novembre 1920 Sumanovi¢ est
entré en contact avec Rosenberg en se servant du nom
de Picasso (Pablo Ruiz y Picasso) comme recomman-
dation.? Parmi les grands peintres qui ont influencé
le travail de Sava Sumanovi¢ pendant cette période,
I'influence de Picasso a été considérable, non pas
parce qu’elle était bien présente, mais parce qu'elle
se prolongea jusqu'a la fin de la troisiéme décennie.
Sava Sumanovi¢ a lui-méme écrit sur ses maitres en
mettant en valeur Paul Cézanne, André Derain ou
Othon Friesz (Sumanovi¢ 1939 : 11). Il a exprimé

1) Sava Sumanovi¢, Lettre destinée a Paul Rosenberg, Paris, le 2
novembre 1920, The Paul Rosenberg Archives, Sava CHOU-
MANOVITCH I. A. 64 Correspondance : Paul Rosenberg,
Original folder : A-F, Correspondence, Annéé 1920. Je tiens
a remercier ma collegue Gordana Krsti¢ Faye qui m’a fait
découvrir cette lettre.



Pu6apu Ha Cenu (1920),
My3ej caspemeHe
YMETHOCTH, beorpaa
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CBOjUM y30puMa, nocedHo usnajajyhu [Tona CesaHa
(Paul Cézanne), Auzgpe Jepena (André Derain) win
Otona dpuesa (Othon Friesz) (Illymanosuh 1939:
11). ConcTBeHa cxBaTamwa O CJIMKAPCTBY U3JI0KHUO je Y
ecejuma 3awitio gonum [Iycenoso cnuxapciieo u Ciu-
KAp 0 CTUKApPCIEy, a MHOTE Of] y30pa CTULIA0 je Kpo3
HelrocpegHa Ipykewa C TapUCKUM YMeTHULIIMMA U
KpUTHYapuMa. Yop30 no ngonacky y ITapus, lllymano-
Buh u Pactko Iletposrh yno3Hanu cy yriefHor napu-
CKOT KIbH)KEeBHUKA U JTUKOBHOT KpuTHdapa diopana
®ensa (Florent Fels), koju je mpaTHo ciiukapes pap
¥ MOTO rOfiMHa KacHUje — foAyLIe noKasyjyhu komu-
KO je cehame 1Mo MpUPOAH Bap/bHUBO — MTOCBEIOYUO O
[ITymanoBuheBOM NPUCYCTBY Y YMETHUYKOM JKHUBOTY
MoHnapHaca. ,MooupaHu Ce 10jaB/bUBA0 C BEUEPH C
elIaproM Marje WK XaJOOM eIeKTPUYHE CBeTHIbKe
Y BJIafla0 Kao MPUHL] HaJ HAIIUM CKYTIOM Y KOjH Cy ce
npumanu caMo KHciuHr U werosa xeHa Pene, Illy-
maHoBuh, [depeH u [Tanasod, Oyrapcku civkap Bpio
OpHUTMHAaNHOT TaneHTa, PacTko Ilerposuh, amdacanop
DankaHcke kibxeBHocTH, Kapc, 3ax, noxtop bapuje,
KOjH je Jamama Jieduo cpua, op BeHuioH, ayTop fgena
Ymetnoct u iyguno, Makc Xakod, CanmoH u aHa,
®yxuTa ¥ TajHOBUT U UpoHUYaH [1adno [Tukaco, Ko-
Me je Jonasvo ga ce npunpyxu Koxro, Pemon Panure,
Opuk, Upen Jlarut, Cepx ®epa, jeIHOM pedjy LOBOJb-
HO f1a ce CHad[ejy YMETHUUKY YaCOTIHUCH, TO30PHILTA,
IeceT U3flaBaya ¥ eCceT TPropaua CJInKama Liesle jeflHe
rerepauuje.” (Fels 1956: 132—133). )Kuot Moaussa-
Hyja (Amadeo Modigliani) u XKane UdutepH (Jeanne
Hébuterne) 3aBpuiro ce y janyapy 1920. ronune, cCkopo
neseT meceny npe CaBuHor nonacka y ITapus. ®enc ux
je umax crojuo, BepoBaTHO cMaTpajyhu a cy npumna-
IaJId UCTOM KPYTY BEJTUKUX NMAPUCKUX YMETHUUKHX
umeHa. Taxohe je 3aHMM/BMBO fa PeIC y KBU3U HUje
NIOCBETHO BULIE TPOCTOpa cehamwy Ha YMETHHKA KOjeET
je Kao KpUuThuyap y 3HauajHOj MepU MOJIp»KaBao U Ha
yyju nojcrtuuaj je 1926. ropune odunasuo Cpdujy u
weHe 3HameHuTocTH. [lltasuine, npema Munany Ka-
manuny, ,®en3 je ropopuo na je [llymanoswh Hajmapo-

ses idées sur la peinture dans ses essais Pourquoi
j'aime la peinture de Poussin et Le peintre et la pein-
ture. Il rencontrait ses maitres en passant du temps
avec les artistes et les critiques parisiens. Dés son
arrivée a Paris, Sumanovi¢ et Rastko Petrovi¢ ont
rencontré Florent Fels, écrivain parisien renommé
et critique d’art qui suivait I’oeuvre de Sumanovi¢ et
qui quelques années plus tard a témoigné grace a ses
souvenirs un peu flous de la présence de Sumanovié
dans la vie artistique de Montparnasse. « Modigliani
apparaissait avec les écharpes de brouillard ou le ha-
lo électrique des soirs, et régnait en prince sur notre
assemblée ou n'étaient admis que Kisling et sa femme
Renée, Choumanovitch, Derain et Papazoff, peintre
bulgare d'un talent tres original, Rastko Petrovic,
ambassadeur des lettres balkaniques, Kars, Zak, le
docteur Barrieu, qui soignait le coeur des dames, le
Dr Vinchon, auteur de I’ Art et la Folie, Max Jacob,
Salmon et Jane, Foujita et le secret et ironique Pa-
blo Picasso, que venaient rejoindre Jean Cocteau,
Raymond Radiguet, Auric, Iréne Lagut, Serge Ferat,
enfin de quoi alimenter les revues d’art, les théatres,
dix éditeurs, et dix marchands de tableaux de toute
une génération. » (Fels 1956 : 132-133). La vie de
Modigliani et de Jeanne Hébuterne avait pris fin en
janvier 1920, presque neuf mois avant l'arrivée de
Sumanovic¢ a Paris, et pourtant Fels les a réunis tous
les trois en croyant qu'ils appartenaient au méme
cénacle — le cénacle des grands artistes parisiens.
Ce qui est intéressant aussi c’est que Fels n’ait pas
consacré d'avantage de lignes dans son livre a la mé-
moire de I'artiste qu'il encourageait considérable-
ment en tant que critique et dont il visita méme le
pays. Milan Kasanin a méme déclaré — « Fels disait
que Choumanovitch était le plus doué et le plus in-
telligent de tous les artistes yougoslaves qui, a cette
époque, peignaient a Paris. » (Miljkovi¢ 2007 : 39)
En parlant des peintures de George Braque ex-
posées a la galerie de Léonce Rosenberg « L’Effort
Moderne », le critique Rogger Bissiére les a décrites
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